WPROWADZENIE

Taniec pojawia sie w tytule niniejszej ksigzki az dwukrotnie, jest bowiem jej
glownym punktem odniesienia. Nie bedzie on jednak analizowany catoscio-
wo. Interesujacym tu aspektem jest przede wszystkim potencjal poznawczy
tanca (nie zas na przyklad jego wartosci estetyczne). Przez ,taniec” rozumiem
praktyki artystyczne wykorzystujace cialo i ruch, podbudowane teoretycz-
nie, konceptualizowane przez samych artystow. Sa to wiec dzialania tworcze
majace wymiar nie tylko praktyczny, ale takze dyskursywny. Tak pojmowany
taniec pelni dla mnie role soczewki, przez ktora obserwuje rozwoj percepcyj-
nych zdolnosci czlowieka w kontekscie techno-nauko-kultury.
Zogniskowanie watkow podjetych w tej ksiazce wokot tematyki tanca ma
kilka powodow. Po pierwsze, taniec to praktyka artystyczna skoncentrowana
na ciele w ruchu. To ono, moim zdaniem, w znacznej mierze odpowiada za
procesy poznawania $§wiata, co postaram sie wykazac¢ na podstawie wybra-
nych koncepcji epistemologicznych. Po drugie, taniec (zwtaszcza w nurcie
postmodernistycznym) swiadomie podejmuje kwestie poznawcze. Przygla-
dajac sie improwizacji tanecznej, mozna stwierdzi¢, ze skupia sie ona przede
wszystkim na eksplorowaniu mozliwosci percepcyjnych ludzkiego ciata lub,
jak chcieliby fenomenolodzy, cialoumystu. Po trzecie, taniec zdaje sie byc
nadal marginalizowany, nie tylko w analizach kulturoznawczych, ale takze
w refleksji z obszaru historii sztuki, estetyki, a nawet w panstwowej polityce



kulturalnej. Warto wiec podkresli¢ praktyczno-teoretyczny potencjat tego fe-
nomenu. Po czwarte wreszcie, jest mi on bliski osobiscie, sama profesjonalnie
zajmowalam sie tancem przez ponad dekade. Zdobyta dzieki temu swoista
ucielesniona wiedza sktonita mnie do wyboru tanca jako przedmiotu nauko-
wych rozwazan.

Jak wskazuje tytul ksiazki, taniec sprzega sie z naukami i technologiami.
Staram sie bowiem pokazac, Ze rozwija on swoj potencjal kognitywny, wcho-
dzac w prima facie zaskakujace sojusze. Z jednej strony naukowe, z drugiej - tech-
nologiczne. Sojusze te przyczyniajg sie do lepszego zrozumienia i poszerzenia
mozliwosci percepcyjnych wspolczesnego podmiotu. Taniec jawi sie wiec nie
tylko jako soczewka zmian kulturowych dotyczacych kognicji, ale wrecz jako
modelowe laboratorium wspolpracy rozwijanej w szerokim nurcie artscience.

Na potrzeby systematyzacji wywodu wyodrebnione tu zostaty trzy per-
spektywy myslenia o tancu. Pierwsza to ,miekka” sciezka badawcza. Dotyczy
ona teorii podkreslajacych znaczaca role ciala i ucielesnienia w procesach
poznania. Ujmuja one podmiot ludzki (a zatem i podmiot taneczny) jako cos,
co ciagle sie rozwija i zmienia, dlatego wymyka sie probom jednoznacznego
opisu. W ramach tej cze$ci wywodu rozwazam kilka kwestii. Po pierwsze, na
czym polegal teoretyczny, filozoficzny zwrot ku badaniom percepcyjnych
mozliwosci ciala w ruchu na przetomie lat 50. i 60. XX wieku. Po drugie, jaka
jest historia owego zwrotu w kontekscie sztuki tanca. I po trzecie, dlaczego
uznaje taniec za najlepszy do omowienia w tym kontekscie przyklad prak-
tyki kulturowej.

W czesci pierwszej ksiazki stawiam teze, ze taniec moze by¢ rozumiany
jako forma badania sposobow poznania. Przedstawiam szerokie inspiracje
takiego ujecia, gtownie w ramach kinestetyki, fenomenologii, psychologii
srodowiskowej oraz enaktywistycznego nurtu kognitywistyki. Pokazuje, ze
taniec wspolczesny od lat 60. XX wieku, kiedy to, obok innych pionierskich
awangardowych dzialan artystycznych, otwieral sie na, omawiane w trzeciej
czesci ksiazki, technologie i wiedze inZzyniersko-techniczna, pozostawal nie-
obojetny na wplywy plynace z szeroko pojetej humanistyki. Humanistyki,
ktora przechodzila wtedy zwrot ku ciatu.
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Co istotne, staram sie pokazac, ze zwiazki miedzy tancem a naukami byty
zdecydowanie dwukierunkowe. Gdy na scenie artystycznej pojawity sie body
art, performance art i rownolegle swoista szkota myslenia o ciele w ruchu stwo-
rzona przez Judson Dance Theatre, nadrzednym celem stalo sie poszukiwa-
nie i przelamywanie cielesnych ograniczen, badanie §wiadomosci ciata oraz
myslenia ruchem. Refleksji poddawano réwniez istote ludzkiej podmiotowo-
sci, relacje ciala z przestrzenia, z innymi ciatami i obiektami.

W oparciu o przyklady prac m.in. Yvonne Rainer, Trishy Brown, Anne
Halprin czy Steva Paxtona staram sie pokazac, jak taniec postmodernistycz-
ny poprzez cala swoja praktyke manifestowal antykartezjanskie myslenie
o czlowieku, a takze, jak stusznie zauwazyta fenomenolozka tanca - Maxine
Sheets-Johnstone, badat istote ucielesnionego doswiadczania i bycia-w-swie-
cie. Lata 60. to bowiem okres, kiedy w §wiadomosci spoleczno-kulturowej in-
tensywnie oddzialywata mysl francuskiego filozofa Maurice’a Merleau-Pon-
ty’ego, przede wszystkim wylozona w Fenomenologii percepcji. W rozprawie
pokazuje, ze filozoficzny zwrot ku cielesnosci i empiryzmowi zostat szybko
przyjety przez srodowiska taneczne. Mysl fenomenologiczna wydawata sie
wowczas odzwierciedla¢ podstawowe idee i wartosci nowo powstajacego tanca
postmodernistycznego.

Jednoczesnie, obok filozoficznego teoretyzowania na temat wiedzy ucie-
lesnionej, w latach 50. i 60. rozwijala sie refleksja nad percepcja i cialem na
gruncie psychologii rozwojowej. Daniel N. Stern, psycholog badajacy gtow-
nie relacje matki i niemowlecia, wykazal, ze istnieje komunikacja i myslenie
w ruchu, a zatem poznanie ksztaltuje sie poprzez ruch, w swoistym afektyw-
nym zestrojeniu z drugim podmiotem. By sproblematyzowac te teze w kon-
tekscie tanca, analizuje w pracy miedzy innymi idee wspdlnoty percepcyjnej
Steva Paxtona - tworcy contact improvisation, teorie thinking in movement, czyli
myslenia w ruchu autorstwa Maxine Sheets-Johnstone, a takze participatory
sense making Hanne de Jeagher i Ezequiela di Paolo, wypracowana na gruncie
nauk spotecznych. Koncepcje te mowia o wspolnotowym, kooperatywnym
wytwarzaniu sensow w ruchu poprzez kinestetyczne ciala, a takze o mysle-
niu ruchem, tj. o komunikacji i nadawaniu znaczenia poprzez ruch. Ruch
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pojmowany jest tu jako mysl sama w sobie. Wskazuje dalej, Ze swoista nieroz-
dzielnos¢ proceséw myslenia i dzialania znajdujemy w tancu improwizowa-
nym jako paradygmatycznym przykiadzie.

Motoryczny sposob poznawania $wiata i generowania znaczen znajdzie-
my rowniez w psychologii srodowiskowej. Ekologiczne podejscie do percepcji
i dzialania omawiam na podstawie mysli prekursora tego nurtu - psycholo-
ga Jamesa Gibsona. Wedle badacza percepcja rozgrywa sie na granicy ciata
i srodowiska, przede wszystkim w dziataniu. Wiedza ksztaltuje sie tu zatem
w ruchu, w trakcie nieustannych interakcji z otoczeniem.

Kontynuatorem tego sposobu myslenia jest Alva Noé, ktory w ksigzce
Action is perception podkresla, ze akty percepcyjne to zdolnosci wysoce indy-
widualne, ktore nalezy trenowa¢. Wedlug sensomotorycznej koncepcji Noé
i O’Regana percepcja to swego rodzaju zbieznos¢ sensomotoryczna, czyli pro-
ces syntetyzowania informacji o danym obiekcie w oparciu o prace wszyst-
kich zmystow, calego ciala w ruchu. Mysl ta oraz enaktywistyczne przeko-
nanie, ze doswiadczenie poznawcze nie jest czyms$ wewnatrz podmiotu, ale
ustanawia sie poprzez ciagta eksploracje srodowiska, oddaja, jak sadze, istote
okreslonej grupy praktyk w ramach tanca wspolczesnego.

Dziatania taneczne, w szczegolnosci te z nurtu contact improvisation, moz-
na, w nawigzaniu do powyzszych teorii, interpretowac jako trening poznaw-
czy. Taniec, ktory swiadomie podejmuje problem aktywnego zestrajania sie
ze srodowiskiem poprzez odczuwajace i ,rozumiejace” ciato (np. jedna z me-
tod tanca improwizowanego - Tuning Scores Lisy Nelson), nie jest wiec jedy-
nie polem wchtaniania najnowszych badan dotyczacych ludzkiego poznania
zmystowego (wypracowywanych na gruncie kinestetyki, filozofii, psycholo-
gii czy kognitywistyki). Jest bowiem takze kreatywna przestrzenia teoretycz-
na. W calej pracy staram sie podkreslac te dyskursywnotworcza moc tanca.
Wyraza sie ona poprzez unaocznianie, ucielesnianie oraz ksztaltowanie no-
wych mozliwosci i koncepcji poznawczych. W ramach pierwszej - ,miekkiej”
sciezki badawczej tanca przekonuje, iz fenomen tanca korespondowat z roz-
wijajacymi sie koncepcjami ucielesnionego doswiadczenia, ucielesnionego
poznania (ang. embodied cognition) i ucielesnionego umystu (ang. embodied
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mind), ktore powstaly na gruncie kognitywistyki. Wedle tych koncepcji pod-
miotowos¢ ludzka ma charakter procesualny.

Druga sciezka tanca to badania ,twarde”. Za nia kryja sie przede wszyst-
kim nauki neurokognitywistyczne (w tym neuroestetyka). Analizujac pro-
cesy percepcyjne, naukowcy rzadziej szukaja odpowiedzi w calym ludzkim
ciele, czesciej natomiast w mozgu. Probuja odkry¢ prawde o podmiocie na
podstawie rozmaitych testow i skandéw. Tak rozumiany podmiot, badany
w warunkach laboratoryjnych, budzi duze zastrzezenia humanistow. Sledzac
Htwarda” naukowa $ciezke tanca, podkreslam jej cybernetyczne, matematycz-
ne, informatyczne, a ogolniej, komputacyjne zrodta. Ukazuje rowniez skale,
na jaka taniec inspiruje najnowsze badania naukowe oraz to, jak wchlania
on wyniki owych badan w swoja przestrzen w wymiarze zarowno teoretycz-
nym, jak i praktycznym (omawiam m.in. tworczos¢ choreografa Ivaara Ha-
gendoorna korzystajacego glownie z ustalen neuroestetykow). Przeglad ba-
dan neurokognitywistycznych i neuroestetycznych tanca, a takze sposobow
wykorzystania ich wynikéw w praktyce choreograficznej stuzy refleksji nad
ciekawym zjawiskiem mariazu nauki i sztuki, podejmowanej takze w trzeciej
czesci rozprawy.

W ramach omawiania ,twardej” ciezki badawczej tanca w czesci drugiej
niniejszej pracy staram sie odpowiedzie¢ na nastepujace pytania: Jak wyja-
$niane sa procesy poznawcze? Na czym polega wymiana pomiedzy neuro-
naukami a tancem? Jakie sa tego konsekwencje dla rozwazan natury hu-
manistycznej? Przygladam sie wiec kognitywnemu i (neuro)biologicznemu
zwrotowi w naukach o kulturze. Pokazuje, jak rozroznienie dwoch $ciezek
tanca (,miekkiej” i ,twardej”) koresponduje z szersza debata na osi: nauki hu-
manistyczne - nauki przyrodnicze. Opisuje tez konsekwencje pojawienia sie
pierwiastka ,neuro” w refleksji o kulturze w postaci wypracowania nowych
nurtow filozoficznych, tj. neurofilozofii oraz filozofii neuronauki, a takze
metody filozofii w neuronauce.

Jak pokazuje, neurokognitywne badania w kontekscie tanca skupiaja sie
w duzej mierze na analizie neuronalnych zmian w obszarze mozgowia pn.
Action Observation Network (wprowadzona prze Emili Cross nazwa odnosi sie
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do poszerzonego systemu neuronow lustrzanych) zachodzacych podczas ob-
serwacji, wykonywania i wyobrazania sobie ruchu. Badania te stuza poglebie-
niu wiedzy o dzialaniu ludzkiego mozgu i weryfikacji hipotez stawianych
w badaniach bez udziatu tanca. Taniec funkcjonuje zatem w neurokognity-
wistyce w duzej mierze jako narzedzie generujace skomplikowane procesy
neurokognitywne, przez co stanowi spore wyzwanie dla wspolczesnych ba-
daczy (wczesniejsze badania systemu AON bazowaly na mniej ztoZzonych
ruchach). Zdobyta wiedza ma przystuzyc¢ sie rozwojowi neuronauk poprzez
wskazanie nowych watkow wartych analiz, zmobilizowanie do szukania al-
ternatywnych rozwiazan, takze technologicznych. Dodatkowo badacze daza
do tego, by ich spostrzezenia wykorzystane byty w rehabilitacji osob z ura-
zami neurologicznymi. Wiedza neurokognitywna stanowi rowniez istotny
punkt odniesienia dla edukatorow tanca i choreografow.

Podstawowy zarzut, jaki mozna sformulowa¢ pod adresem badan neuro-
kognitywnych, sprowadza sie do pomijania ustalen z pogranicza embodied
studies, fenomenologii czy kinestetyki, ktore probuja wyjasnia¢ poznanie
i dzialanie w kategoriach catego ciata. Kiedy naukowcy tworza koncepcje
na bazie pracy pojedynczych obszaréw mozgowia (lub zespolu obszardow, jak
w czesci badan nad tancem skupiajacych sie wytacznie na funkcjonowaniu
systemu AON), zapominaja, Ze uktad nerwowy czlowieka nie ogranicza sie do
jednego organu, ze wiedza jest rozproszona w ciele, jego miesniach, §ciegnach
iinnych strukturach pozamozgowych. Kartezjanski mit umystu w maszynie
zdaje sie wiec czesciowo pokutowac rowniez w wyobrazeniach wspolczesnych
neuronaukowcow.

Gwoli sprawiedliwosci dodac¢ trzeba, ze uniwersalistyczno-scjentystyczne
aspiracje neurokognitywistyki i neuroestetyki tanca kwestionowane sa przez
przedstawicieli critical neuroscience. Na przyklad na gruncie tzw. krytycznej
neuronauki filozof John Protevi ujmuje umyst szeroko jako embodied, embed-
ded, enacted, extended, and affective'. Problem jednak w tym, Ze w neuronau-

1 J.Protevi, Political affect: Connecting the Social and the Somatic, University of Minne-
sota Press, Minneapolis 2009, s. 4.
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kach nie udalo sie dotychczas do konca skonceptualizowa¢ tanca jako prak-
tyki umiejscowionej w ciele i w srodowisku. Istnieja jednak mysliciele, ktorzy
probuja sie z tymi wyzwaniami zmierzy¢. Warte podkreslenia sa w tym
kontekscie dociekania Davida Kirsha - kognitywisty z Uniwersytetu Kali-
fornijskiego w San Diego, ktory upodobal sobie taniec jako przestrzen bada-
nia myslenia w ruchu na przykladzie procesu markowania w tancu oraz tzw.
rozdystrybuowanego poznania, kreatywnosci i pamieci. Oprocz korzystania
z wynikow neurobadan mozgu, analizowal on takze zapisany w formie wideo
ruch taneczny i proces choreograficzny, przeprowadzat rowniez wywiady ja-
kosciowe z performerami.

Obydwu sciezkom badawczym tanca, a w szczegolnosci drugiej, patronuje
niejako szersza droga. To droga zwiazana z technologiami. W trzeciej czesci
tej ksigzki pokazuje, na jakich poziomach technologie towarzysza praktyce
tanca (na scenie i poza nia), a takze w jaki sposdéb umozliwiaja one rozwdj
interesujacych mnie mozliwosci percepcyjnych czlowieka. Trzecia - techno-
logiczna sciezka wprowadza taniec do paradygmatu art and science (czy jak
proponuje Ryszard Kluszczynski art@science? z naciskiem na laczace nauke
isztuke technologiczne @). To dzieki nowym technologiom bowiem funkcjo-
nuje relacja miedzy tancem a naukami, w szczegolnosci w sensie angielskiego
science. Technologie wzbogacaja rowniez procesy choreograficzne. Podkreslic
nalezy, ze kwestia artyzmu tychze dzialan wykracza poza ramy tej ksiazki.
Ustepuje ona miejsca refleksji nad ich rezultatami ujmowanymi w katego-
riach poznawczych.

W domykajacej prace czesci zastanawiam sie tez, w jaki sposob nowe tech-
nologie korzystaja z tego, co komunikuje tanczace stechnologizowane ciato
oraz co nowego wprowadzaja one do debaty wokot tanca wspolczesnego. Ta-
neczne projekty artscience cechuje dialogicznos¢, mieszanie sie tego, co arty-
styczne, naukowo-poznawcze i technologiczne, nawiazywanie wzajemnych

2 R.W. Kluszczynski, ,art@science. O zwigzkach miedzy sztuka i nauka”, [w:] W strone
trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, naukii technologii, red. R.W. Kluszczynski, Omi-
kron Sp.z0.0.2011, s. 32-42.
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relacji. Warto podkresli¢, ze sam taniec stal sie waznym elementem sztuki
nowych medidw, ktéra bazuje na ruchu tanecznym, a nawet szerzej, na ru-
chu w ogdle, technologicznie go zapisujac, kodujac i przetwarzajac. Wiasciwie
mozna mowic o dziataniach artystycznych opierajacych sie na ruchu.

Stworzone w ten sposob nowe jakosci, formy i znaczenia artystyczne skta-
niaja do refleksji nad statusem tanca, w szczegolnosci nad zjawiskiem przej-
mowania przez odbiorce roli tancerza. W opisywanych w tej pracy nowych
hybrydach taneczno-badawczo-technologicznych tradycyjnie rozumiany
podmiot taneczny jest czesto niewidoczny. Projekty te jednak generuja po-
znawcze poruszenie u odbiorcow, ktorzy - podobnie jak tancerze postmoder-
nistyczni w latach 60. XX wieku - eksploruja swymi kinestetyczno-Kinetycz-
nymi cialami przestrzen artystycznych dziatan tanecznych.

Zwrot ku refleksji nad technologia zaprowadzil mnie réwniez do cybor-
gicznych wizji wspolczesnych choreografow. Omawiam prace zespolow arty-
stycznych takich jak Be Another Lab czy Clair Obscur badajacych wplyw cy-
frowych technologii na nasz sposob myslenia i postrzegania wtasnego ciata,
innych 0sob oraz przestrzeni. Taniec w mariazu z technologiami funkcjonuje
zatem jako metadyskurs technokultury. Jako czes¢ artystyczno-naukowych
badan czy projektow performatywnych taniec stanowi forme generowania
nie tylko przezy¢ estetycznych, ale tez wiedzy, nierzadko - wiedzy do wyko-
rzystania w praktyce.

Ponizej odniose sie do kilku kwestii, ktore warto wyjasnic przed rozpocze-
ciem lektury’. Niniejsza rozprawa nie ma charakteru linearnego, ale, moz-
na rzec, sieciowy. Sledzac analizy mariazu najnowszej neurokognitywistyki
itanca w czesci drugiej, a nastepnie zawilosci technologicznej sciezki tanca
W czesci trzeciej, czytelnik moze miec wrazenie cofniecia sie w czasie. Czesc
trzecia rozpoczyna bowiem historyczny przeglad obecnosci technologii

3 Satow duzej mierze problemy, na ktére zwrécili mi uwage recenzenci mojej rozpra-
wy doktorskiej stanowigcej podstawe tej publikacji. Chciatabym serdecznie podzie-
kowad w tym miejscu prof. dr hab. Agnieszce Jelewskiej oraz prof. dr. hab. Ryszardo-
wi Kluszczynskiemu za uwazng lekture i cenne uwagi krytyczne.
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w tancu. Zaistnienie tego zjawiska zbiega sie w czasie z wydarzeniami opi-
sanymi na poczatku czesci pierwszej rozprawy - tj. z rozwojem nowych form
tanca i praktyk percepcji w ramach Judson Dance Theatre. W czesci trzeciej
szybko jednak przejdziemy do najnowszych praktyk performatywnych bazu-
jacych na ruchu, w tym na ruchu tanecznym, ktore funkcjonuja w znacznej
wiekszosci w paradygmacie art&science. Podkreslic nalezy, iz ostatnia czes¢
ksiazki poswiecona jest w gldwnej mierze technologiom, ktore towarzyszyty
przemianom tanca w kontekscie praktyk poznawczych. Spoiwem tej czesci
jest zagadnienie funkcjonowania technologii w tancu w rznych jego wymia-
rach: tj. choreograficznym, artystycznym, edukacyjnym oraz badawczym.
Rozroznienie sciezki badawczej oraz wiedzy w wersji ,miekkiej” i ,twardej”
(ang. soft i hard) inspirowane bylo podzialem dokonanym przez amerykan-
skiego filozofa Johna R. Searle’a - na twarda/mocna i miekka/staba sztuczna
inteligencje (ang. weak artificial inteligence, strong artificial inteligence)*. Sztucz-
na inteligencja jako dyscyplina naukowa zaliczana jest miedzy innymi do
nauk kognitywnych, ktore, zajmuja sie badaniem ruchu, w tym tanecznego.
Jest to zatem jedno z najwazniejszych zrodel neurokognitywistyki tanca. We-
diug Searle’a ,mocna sztuczna inteligencja” przyjmuje teze, ze kKomputer wy-
konujacy algorytm zauwazony w biologicznym mozgu jest w rzeczywistosci
rowniez umystem. ,Staba sztuczna inteligencja” zaklada z kolei mozliwosc¢
komputerowych symulacji ludzkich czynnosci poznawczych, ale odrzuca
przekonanie o tozsamosci komputera i rozumu. Sens stowa soft w odniesie-
niu do sztucznej inteligencji jest wiec inny niz w mojej metaforze ,miekkiej”
$ciezki badawczej. W kontekscie tanca sciezka ,miekka” w nauce o poznaniu
nazywam paradygmat uciele$nienia, tj. ucielesnionego poznania, uciele$nio-
nego i usytuowanego umystu - skupiajacy sie na ciele i srodowisku, nie zas
na komputerowym modelowaniu poznawczych funkcji ludzkiego umystu.
Wprowadzona w tej pracy klasyfikacja $ciezek badawczych tanca stuzy¢ ma
przede wszystkim przejrzystosci wywodu. Jest ona ponadto do$¢ intuicyjna,

4 J.R.Searle, Umyst. Krétkie wprowadzenie, ttum. J. Kartowski, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2010.
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bowiem badania ,,miekkie” kojarzy¢ sie moga z humanistyka, ,twarde” zas
z naukami $cistymi czy tez przyrodniczymi.

W czesci pierwszej i drugiej ksiazki ukazane sa w kontekscie tanca rozne
podejscia do zagadnienia percepcji i podmiotu poznajacego. Z jednej strony
mamy do czynienia z filozoficznym rozumieniem podmiotu jako relacyj-
nego, dynamicznego i ksztaltujacego sie w kontakcie z szeroko ujmowanym
srodowiskiem. Ze wzgledu na procesualny charakter podmiotu, ciagly jego
ruch i rozwoj, nie sposob go jednoznacznie zdefiniowa¢. Z drugiej strony,
przygladajac sie neuronaukowym badaniom tanca, zauwazamy odmienne
spojrzenie na tanczacy/poznajacy podmiot. Podmiot taki mozna jednoznacz-
nie okresli¢, zmodelowac i skwantyfikowac za pomoca stosownej aparatury.

Wymienione ujecia sg jednakze skrajne, istnieja bowiem liczne przykta-
dy z pogranicza obu $ciezek. Na styku badan opisanych w czesci pierwszej
oraz drugiej znajdziemy szereg zwiazkow i hybryd artystyczno-badawczych.
De facto wszystkie trzy drogi tanca (,miekka”, ,twarda” oraz technologiczna)
s3 ze sobg powiazane siecia zaleznosci. Trojczlonowy podzial, wyznaczajacy
strukture niniejszej ksiazki, moze stanowi¢ dobry punkt wyjscia do dyskusji
o punktach styku paradygmatow (ucielesnienia i neurokomputacjonizmu)
w badaniach tanca i konkretnych realizacji na pograniczu nauk, sztuki
i technologii. W miare pojawiania sie w domenie art&science kolejnych prac
tanecznych, w ktorych projektowane sa zupelnie nowe formy interakcji i spo-
soby percepcji oparte na ruchu, nowych mediach i technologiach - zasadne
wydaje sie zglebienie problematyki sztucznej inteligencji w kontekscie tanca,
co planuje uczynic¢ w ramach kolejnych krokéw badawczych.

Warto rowniez zaznaczy¢, Ze nie jest moim celem opowiadanie sie za kto-
ra$ z teorii poznania zmystowego sktadajacych sie na rozroznienie ,miekkiej”
i ,2twardej” sciezki naukowych zainteresowan tanca. Pragne jedynie pokazac
fundamentalne roznice w sposobie konceptualizacji tanca i jego procesow
w Kkontekscie percepcyjnych funkcji czlowieka. Przekonana jestem, ze obie
skrajne propozycje, tzn. ujmowanie percepcji i ruchu w kategoriach wytacz-
nie pracy mozgu i aktywnosci neuronalnej oraz przeciwne rozumienie tych
zjawisk - jako procesoéw bedacych zawsze ,poza czaszky” (jak utrzymuje Andy
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Clark), rodza powazne kontrowersje. Najblizsze sa mi koncepcje dazace do syn-
tezy obu perspektyw, probujacych (na razie w niedoskonaty sposob) wypraco-
wywac wiedze o poznaniu zmystowym przez odniesienie przede wszystkim do
L,wiedzy ciala” ale bez marginalizacji procesow rozgrywajacych sie w mozgu
oraz, co najwazniejsze, bez sprowadzania wszystkiego do aktywnosci neuronal-
nej. Podstawowym moim celem jest zarysowanie obszaru na styku tanca, nauk
i technologii oraz usytuowanie go w kontekscie nowych praktyk tanecznych,
tych zwlaszcza, ktore swiadomie podejmuja zagadnienie poznania.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze przez uzywany w tej pracy termin
,poznanie” rozumiem ,zdobywanie wiedzy o czyms$”. Mam $wiadomosc
problemow filozoficznych zwiazanych z definicja wiedzy i poznania, ale de-
cyduje sie na uzywanie terminu ,wiedza” w szerokim sensie, zgodnym z co-
dzienna praktyka jezykowa. W czesci trzeciej przytaczam krotko argumenty
filozoficzne wspierajace takie rozumienie wiedzy®.

We wstepie do niniejszej ksiazki dookreslenia wymaga rowniez rodzaj
tanca, stanowiacy w niej punkt odniesienia: beda to wszystkie formy tanecz-
ne majace wspolny mianownik w postaci praktyk percepcji. W rozprawie
sledze historyczny rozwdj nurtu, ktorego poczatek umownie umiejscawiam
w praktykach awangardy tanecznej lat 60. XX wieku - czyli w duzej mierze
w postmodern dance, w szczegdlnosci w rozwijanym dalej tancu improwizowa-
nym, ktorego rézne odmiany omawiam (m.in. taniec contact improvisation re-
prezentowany przez kontynuatoréw Judson Dance Theatre, jak i tzw. Tuning
Scores kojarzone gtownie z Lisa Nelson). Nowe praktyki ruchowe, ktore miaty
za zadanie przepracowywanie modeli poznawczych siegaja jednak dzialan
pierwszych rytmikow i dokonan tanca modernistycznego®. Wszakze to do-

5 Por. Stownik jezyka polskiego PWN, http://sjp.pwn.pl/sjp/poznanie;2507251.html,
dostep: 11.08.2015. Warto dodac, ze we wspétczesnych dyskusjach naukowych to-
czy sie spor o to, jak poznajemy - zdobywamy owa wiedze; czy jest to proces jedynie
umystowy, zachodzacy na poziomie mézgowia czy moze rowniez cielesny, realizuja-
cy sie dodatkowo na poziomach kinestetycznym i motorycznym.

6 A. Jelewska, Taniec jako eksperymentalna forma badawcza, ,Aspiracje. Pismo War-
szawskich Uczelni Artystycznych”, 3(41)2015, s. 13.
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piero tworczos¢ tancerzy postmodern wspolgrala silnie z teoriami percepcji
wypracowywanymi na gruncie réznych nauk i orientacji filozoficznych, co
w pracy szeroko omawiam. W badaniach neurokognitywistow, psychologow
i estetykow, podejmowanych w drugiej czesci rozprawy, rowniez akcentuje
sie kognitywny charakter tanca jako praktyki percepcji. Aspekt poznawczy
wychodzi na pierwszy plan takze w praktyce badawczej Davida Kirsha, uka-
zujacego taniec wspolczesny jako praktyke myslenia w ruchu. Taniec jest
rozumiany w ksiazce jako rodzaj kognitywnego laboratorium percepcji. Naj-
wazniejsze jest w nim doswiadczenie. Moim zamierzeniem jest pokazanie,
ze w kontekscie tego specyficznego rodzaju ruchu nie da sie utrzymac opo-
zycji pomiedzy performerem a badaczem. W przypadku np. improwizacji
tanecznej to artysta staje sie badaczem - badaczem percepcji i nowych form
poznania poprzez ruch. I jak pokazuje na licznych przyktadach, podejmuje
on dialog z filozofia.

Warto dodac, ze duza czesc tekstow teoretycznych na temat poznawcze-
go aspektu tanca zostata stworzona przez czotowych reprezentantow tanca
postmodern (m.in. wielokrotnie cytowani w tej pracy: Yvonne Rainer czy Steve
Paxton). Autorka klasycznej filozoficznej ksiazki z lat 70. dotyczacej fenome-
nologii tanca oraz tworczynia koncepcji moving as thinking jest z kolei byta
tancerka i choreografka - Maxine Sheets-Johnstone. Trudno zatem oddzieli¢
$wiat artystyczny od naukowego.

Podobnie dzieje sie w przypadku artystyczno-naukowych hybryd tanecz-
nych, bedacych skutkiem wymiany idei miedzy artystami i badaczami.
Wspolnie pracujg oni nad rezultatem, ktory ma z jednej strony zastosowanie
artystyczne, z drugiej - naukowe, teoretyczne, a takze coraz czesciej rowniez
praktyczne (przykladem moga by¢ opisywane w czesci trzeciej prace Be-
Another Lab). Odrzucenie podzialu na podmiotows - subiektywna i przed-
miotowa - obiektywna perspektywe mozna tlumaczy¢ réowniez w oparciu
o koncepcje performansu, w centrum ktorego stoi przezycie jako czynnik a-
czacy obydwa punkty widzenia. Jednym stowem, tancerka jako performerka
ma glos na rowni z badaczka czy obserwatorka, ktora czesto sama staje sie
performerka i wptywa na przebieg tanecznego doswiadczenia.
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Uznanie aktywnosci performera za przedmiot badan a badacza za pod-
miot poznajacy dotyczy sporej czesci neuronaukowych analiz tanca. Ale i to,
jak staram sie pokazac, ulega dzi§ zmianie - z prostej przyczyny: neurokogni-
tywisci w rownym stopniu interesuja sie poznawczym procesem tanczenia,
jak i poznawczym procesem percypowania czy rozumienia tanca. Biorac pod
uwage odkrycie systemu neuronow lustrzanych w ludzkim mozgu, mozna
skonstatowac, ze tzw. symulacje - wewnetrzne przezycia lacza perspektywe
podmiotowsq i przedmiotowa. Dazac do ukazania catego spektrum funkcjo-
nowania tanca jako aktywnosci poznawczej, bytam wiec daleka od wyodreb-
niania pdl badawczych na osi badaczka - tancerka. Zdaje sobie jednak sprawe,
Ze jest to podejscie dyskusyjne.

Wazne wydaje sie jednakze wskazanie istnienia podziatu w ramach po-
znawczego dos§wiadczania tanca przez osobe tanczaca. W doswiadczeniu tym
perspektywa przedmiotowa: na linii tancerz - taniec/choreografia jako cos$
zewnetrznego jest krzyzowana z podmiotowa;: na linii tancerz - moj taniec
jako czes¢ mojego sposobu myslenia. W ksigzce bedziemy poswieca¢ uwage
glownie drugiej z perspektyw.

Na koniec pozostaje mi wyjasnic, ze interdyscyplinarna perspektywe w ba-
daniach tanca uznaje za wazny postulat metodologiczny. Gilles Deleuze i Fe-
lix Guattari odnotowali te charakterystyczna dla wspoiczesnej humanistyki
tendencje w nastepujacym stwierdzeniu: ,Filozofia potrzebuje nie-filozofii,
ktdra ja obejmie, potrzebuje rozumienia niefilozoficznego, tak jak nauka po-
trzebuje nie-nauki, a sztuka nie-sztuki. Nie potrzebuja one ich jako poczatku
ani jako ostatecznego celu, w ktorym muszg zniknaé poprzez urzeczywist-
nienie sie, ale potrzebuja ich w kazdej chwili swego stawania sie lub swego

rozwoju™’

. Dzisiejsze praktyki artystyczne przybieraja czesto ksztalt hybryd
- na skutek wchlaniania rozmaitych inspiracji. Sztuka i dyscypliny badawcze

rozwijaja sie m.in. dzieki wymianie idei i narzedzi eksploracji rzeczywisto-

7 Cytatza:A. Jelewska, Sensorium. Eseje o sztuce i technologii, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2012, s. 9.
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$ci®. Praktyki wspolczesnego tanca nie naleza tu do wyjatkow, a mozna nawet
rzec, ze stanowia modelowe laboratorium wspotpracy rozwijanej w szerokim
nurcie artscience. Ramsay Burt, amerykanski teoretyk tanca, twierdzi nawet,
iz jedynie interdyscyplinarne podejscie gwarantuje badaniom nad tancem
sprawczo$¢ (ang. agency)®, potrzebna do tego, by zaradzi¢ sytuacji dotychcza-
sowej niktej obecnosci badan nad tancem w dyskursach naukowych.
Niniejsza publikacja jest proba wypelnienia luki w dyskursie kulturo-
znawczym -poprzez wzbogacenie go o wiedze tworzona na gruncie praktyki
tanecznej oraz badan nad tancem. Jednoczesnie, cho¢ w mniejszym znacznie
stopniu, jest proba uzupelnienia wspolczesnej estetyki i teorii sztuki, w szcze-
golnosci sztuki transmedialnej, ktora - by przytoczy¢ poglad wybitnego cho-
reografa Tino Sehgala - wlasnie dzieki tancowi stala sie wspotczesnal®. Zalezy
mi na pokazaniu, iz tancerze i choreografowie, ktdrzy - jak pisze André Le-
pecki - postrzegani sa jako niemi artyscit, w rzeczywistosci maja glos i re-
alny wplyw na rozwdj paradygmatow kulturowych, a tym samym okreslaja
ksztalt wspolczesnych form podmiotowosci. Jak bede przekonywac, taniec
stal sie fenomenem kulturowym, w ktorym skupiaja sie - jak w soczewce -
zmiany istotne dla kultury w ogole, fenomenem znajdujacym sie w relacji do
technologii i najnowszych badan dotyczacych poznania zmystowego.

8 Tamze.

9 R. Burt, The Specter of Interdisciplinarity, ,Dance Research Journal”, vol. 41, no. 1,
Summer 2009, s. 3-22.

10 Por. A. Lepecki, ,Introduction//Dance as a Practice of Contemporaneity”, [w:] DANCE
(Documents of Contemporary Art), ed. A. Lepecki, Whitechapel Gallery, London, The
MIT Press, Cambridge, Massachusetts 2012, s. 14-23.

11 Tamze.
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